EGIPTO SEGUN EL PINTOR DAVID ROBERTS

Aranzazu Pérez Sanchez

El interés despertado por Egipto en la Europa del siglo XIX no hizo sino reflejar la fascinacion
sentida por todos aquellos que, siguiendo los pasos de viajeros eruditos, se vieron atraidos por
lo desconocido y lo misterioso, por el mundo exético que la cultura egipcia representaba.

El poder de atraccién de la civilizacién egipcia se remonta al siglo V a. C., con Herddoto de
Halicarnaso, viéndose continuada por la Roma imperial y renacentista, culminando el proceso
de veneracién méaxima y documentacién cientifica en 1798. El desembarco francés efectuado
en estas fechas supuso un auténtico redescubrimiento de dicha cultura, llevado a cabo meticu-
losamente por la Comisién de Ciencias y Artes que casi dos centenares de cientificos y técni-
cos integraban.

La expedicién francesa, al igual que los hallazgos arqueoldgicos de Pompeya y Herculano,
supuso una nueva valoracién del mundo antiguo que, en el caso de los descubrimientos italia-
nos impulsé una nueva corriente artistica, el Neoclasicismo. Sin embargo las escenas egipcias
no se hallan apenas representadas en la pintura que dicho movimiento produjo sino que enla-
zaron con su sucesor, el Romanticismo.

El exotismo y la importancia concedida al elemento misterioso conectaron perfectamente con
el espiritu romdntico. Gracias a él se configura un nuevo concepto de paisaje, fantdstico y subli-
me, que se completa con una visién pintoresca del entorno representado; al mismo tiempo, al
aspecto subjetivo que caracteriza este tipo de paisaje se afiade la documentacion proporciona-
da por numerosos apuntes tomados del natural o de algiin otro modelo facilitado a través de
lienzos o grabados.

De este modo se generaliza la costumbre de publicar dlbums de viajes realizados por territo-
rios considerados como especialmente “pintorescos”. Espafia y Marruecos ocuparon la mayor
parte de la atencién debido a su particular mezcla cultural pero también Egipto formé parte de
ese recorrido misterioso y hasta el momento desconocido para el gran piiblico.

David Roberts (Stockbridge, 1796 - Londres, 1864) fue el artifice de numerosos dibujos y pin-
turas de tema egipcio, siendo quiz4, junto a Vivant Denon, el mds representativo de los artis-
tas decimondnicos centrados en dicha cultura. Anteriormente a él otros pintores habfan visita-
do el pais pero siempre formando parte de expediciones organizadas; tan sélo Roberts y un
artista de Bristol llamado William James Miiller ejecutaron su obra por propia iniciativa, que-
dando ésta materializada respectivamente en The Holy Land, Syria, Idumea, Arabia, Egypt and
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Nubia (publicado entre 1842 y 1849) y en la representacion pictérica de los templos del Nilo,
con Luxor como punto final.

Roberts inicié su formacion artistica como pintor decorador completando posteriormente sus
conocimientos con el aprendizaje del dibujo. Especializado en imitaciones de calidades (made-
ra y marmol, principalmente), desarrollé su carrera como escendgrafo entre 1816 y 1830, tra-
bajando en el Royal Theatre de Edimburgo y en el Cobourg Theatre de Londres, circunstan-
cias que determinaron en gran medida su etapa posterior como pintor de Espafia y de Egipto.
El artista visité ambos paises en la década de 1830, periodo en el cual el desarrollo de los
medios de comunicacién ofrecia mayores posibilidades para visitar estas tierras “exdticas™;
como resultado de sus viajes en 1838 fue editado el Jennings’ Landscape Annual, centrado en
esta ocasién en Espafia y Marruecos y consistente en una serie de ilustraciones que, acompa-
fiadas por el texto de Thomas Roscoe, dieron lugar a la obra publicada en ese mismo afio bajo
el titulo The tourist in Spain and Marocco.

Por otra parte, el interés del pintor escocés fue debido a sus propias preferencias artisticas y
también a su instinto financiero: las campafias napolednicas habian acrecentado las ansias de
conocimiento por todo lo espafiol, impulsando a artistas y escritores britdnicos a buscar en
dicho territorio la inspiracién necesaria para su creacion. Junto a estas circunstancias, desde
1735 y por iniciativa de Hogarth, los pintores ingleses cobraban derechos de autor por los gra-
bados y estampas inspirados en sus cuadros constituyéndose por tanto los apuntes tomados en
tierras lejanas en una fuente adicional de beneficios econémicos.

La difusion de almanaques y grabados colabor6 a la popularizacién de temas pintorescos entre
el gran piiblico pero en el caso de Egipto el fenémeno se produjo de forma distinta. Los nume-
rosos apuntes a la acuarela que Roberts recogié durante su estancia fueron elaborados poste-
riormente en Inglaterra, segiin su sistema habitual; surgieron asi lienzos completamente fieles
a la realidad observada en los que se desarrollaban las impresiones del pintor junto a un gran
niimero de detalles retenidos por su memoria.

Las obras finales, tras el proceso de composicién en el estudio, perdieron gran parte de la vive-
za del apunte primitivo pero sin embargo consiguieron transmitir la grandeza del espectaculo
observado, inmensos monumentos de la Antigiiedad ain desconocidos para el publico. En este
sentido Roberts se configura como el perfecto pintor topégrafo, depositario de una abundante
informacién recogida en sus viajes y plasmada con una exactitud casi arqueoldgica en el lien-
z0; el pintor colabora de este modo en el proceso de documentacién iniciado a finales del siglo
XVIII por la expedicién francesa, y quizd debido a esa inquietud por informar rehiisa imaginar
paisajes o escenas inexistentes.

A pesar de ello sus obras, centradas exclusivamente en monumentos arquitecténicos, no care-
cen de un marcado cardcter romantico. Pero ese romanticismo no es entendido como repre-
sentacion de lugares sofiados como mds tarde materializarfa en su pintura el discipulo espaiiol
de Roberts, Genaro Pérez Villaamil, sino como una visién panteista del paisaje, de enormes
abismos y amplias perspectivas. A esto contribuyd poderosamente su formacién inicial como
pintor escendgrafo ya que en la totalidad de sus obras el paraje representado parece ser parte
de un decorado muy préximo también a la tradicion vedutistica de los siglos XVII y XVIIL
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El punto de vista empleado es efectista y espectacular, proximo a las perspectivas forzadas que
durante el siglo se crearon gracias a cosmoramas, dioramas y panoramas. Estos sistemas ofre-
cian al piiblico visiones de mundos lejanos y de episodios del pasado histdrico; las escenas eran
expuestas a través de cristales que deformaban ligeramente la visién, dando la sensacién al
espectador de quedar inmerso en la escena contemplada.

John Martin y el propio Roberts trabajaron para estos especticulos visuales y la técnica utili-
zada entonces fue seguramente retomada en su experiencia egipcia. En estos lienzos el espec-
tador es consciente de hallarse ante una superficie bidimensional pero la sensacién de espacio
creada por el artista enfrenta al piblico a una escena a la vez real e imaginaria, préxima y leja-
na a un mismo tiempo.

El particular sentido espacial que poseen las obras de Roberts es una caracteristica comiin
tanto en las pinturas centradas en Egipto como en otras de su autoria. En el caso egipcio su
abundante produccién puede calificarse como eminentemente arqueoldgica pero la forma de
tratar los temas le sitiia en una postura intermedia que, siendo escenogrifica, le aproxima tam-
bién a la mentalidad roméntica.

Sus obras en Egipto podrian agruparse desde este punto de vista en una doble clasificacién: las
escenas documentales y las imaginadas. A pesar de que ambas visiones se complementan con-
tinuamente a lo largo de sus composiciones, los templos de Dendera y Filé son los que mds se
aproximan a la vertiente cientifica de su produccién artistica.

Ambos monumentos arquitecténicos aparecen representados de un modo muy similar a como
se conservan actualmente, testimonio que apoya la fidelidad del pintor a la hora de componer;
incluso las decoraciones que aparecen sobre las columnas colosales de Dendera son minucio-
samente recreadas asf como cada uno de los detalles del templo hipetro de Filé o la fisonomia
de los Colosos de Memnon en Tebas. En todos ellos, sin embargo, puede apreciarse una cier-
ta arbitrariedad por parte del autor a la hora de indicar las dimensiones ya que éstas resultan
excesivamente exageradas si comparamos el aspecto ofrecido en los lienzos de Roberts con el
que dichos lugares muestran actualmente, signo sin duda de los cambios operados en la memo-
ria del pintor a la hora de recomponer sus apuntes una vez llegado de nuevo a Inglaterra. En
este sentido su obra produjo los mismos efectos entre sus contempordneos que las arquitectu-
ras romanas de Piranesi, las cuales decepcionaron a viajeros como Goethe y Flaxman al com-
probar que la escala real de éstas era mucho menor que la representada por el italiano.

Recreando sus conocimientos sobre el arte y la arquitectura egipcia Roberts compuso escenas
ambientadas en el mundo antiguo entre las cuales Aardn entregando el Mensaje a los ancianos
de Israel (1827) supone el ejemplo mds significativo: realizada antes de emprender su famoso
viaje, el episodio desarrollado en Israel aparece inmerso en un ambiente egipcio. La llegada del
simiin recibid una dura critica por parte de Holman Hunt debido a la arbitraria disposicién de
la Esfinge respecto a las piramides, al igual que tampoco parecié demasiado realista la repre-
sentacién ofrecida del templo de Baalbec, excesivamente teatral y en la cual un grupo de orien-
tales conversa en una actitud similar a la de los tipos populares que Roberts pinté para sus esce-
nas en tierras espafiolas y que le aproxima, de forma probablemente involuntaria, a su segui-
dor Genaro Pérez Villaamil.
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En realidad, todas estas licencias pictéricas fueron debidas a una sensibilidad decimondnica,
fiel a la realidad pero reflejo de la propia subjetividad. Este aspecto se manifiesta principal-
mente en su particular visién de Egipto a través, no de colosales monumentos, sino de amplias
perspectivas. Una vez mds aparece el escendgrafo-decorador pero en esta ocasién la objetivi-
dad desaparece para dar paso a una interpretacién personal del paisaje, como reflejo de la indi-
vidualidad que lo contempla.

Las pirdmides de Gizeh, Laisla de Filé y la Cadena libica de montaias desde el templo de Luxor
ejemplifican la captacién romdéntica de Egipto. Roberts no abandona su faceta primordial, la
de pintor topégrafo, pero en estas obras se deja llevar por un sentimiento que va més alld de la
exhaustividad arqueolégica para dar paso a una perspectiva de aproximacion, o tal vez de ale-
jamiento, del territorio; es en estas pinturas cuando el artista hace sofiar al espectador, ani-
méndole a imaginar lo que se muestra ante él y lo que se estd desarrollando a su alrededor.

Pero la fascinacion maxima por Egipto también podia alcanzarse a través de un camino mucho
mas cientifico. Roberts lo demuestra en sus pinturas de interiores de templos en los que per-
sonajes humanos, todos ellos orientales, aparecen inmersos en la arquitectura, casi devorados
por ella, experimentando su grandiosidad. El pértico del templo de Filé, Abu Simbel y Gerf
Husein son algunos de los lugares escogidos por el artista para situar figuras humanas clara-
mente sorprendidas ante el espectdculo que les rodea.

Estas figuras, curiosamente, nunca son europeas cuando lo normal hubiera sido que fueran los
occidentales los primeros en exteriorizar sus impresiones ante la arquitectura; son ellos mismos
quienes sirven de referente pictérico para hacer ver al espectador las extraordinarias dimen-
siones que alcanzan los monumentos representados.

Sin embargo estas dimensiones arbitrarias no pueden considerarse como un factor exclusivo de
su obra en el pais egipcio. La Torre Nueva de Zaragoza es un ejemplo de esta “realidad imagi-
nada” ya que la inclinacién de la torre en el lienzo supera a la que verdaderamente tuvo ésta
en su emplazamiento original; de modo similar el Interior de la mezquita de Cérdoba muestra
una concepcién de la perspectiva que le conecta con las escenas de templos egipcios.

Lo cierto es que esta caracteristica se acentiia en todas sus composiciones de ambiente egipcio
para las que Roberts elige un punto de vista bajo que subraya la dimensién sobrehumana de
los modelos empleados. El recurso utilizado es la colocacion de pequefios grupos de persona-
jes en primer plano; en Roberts, esta disposicion no se limita a cumplir una mera funcién téc-
nica sino que ocupa un papel totalmente subjetivo, perseguido como finalidad fundamental por
el pintor. En estas obras la proximidad al suizo Fiissli, autor de El artista conmovido por la
grandeza de los fragmentos antiguos (1778-1779), queda patente. La obra del suizo, realizada
con mis de medio siglo de anticipacién respecto a la del escocés, ejemplifica perfectamente la
sensacion despertada en el hombre roméntico por los hallazgos antiguos, compartiendo lo que
afos atrds experimenté el hombre neocldsico con el redescubrimiento del mundo clésico.

En 1841, tres afios después de su viaje a Egipto, David Roberts fue nombrado miembro de la

Royal Academy con lo cual su obra adquirié un prestigio superior al ostentado hasta entonces.
El interés demostrado por un académico en tierras lejanas, desvinculadas de la civilizacion
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occidental, aumenté el éxito de sus creaciones pero, sin embargo, pocos afios después de su
nombramiento Roberts abandond la temdtica egipcia.

Su iniciativa fue retomada por otros artistas ingleses, quienes buscaron su fuente de
inspiracién en el territorio africano, pero la tradicién del pintor topSgrafo dio paso a otras ten-
dencias paisajisticas con el auge del Realismo. El verismo romantico de Roberts, sus especta-
culares perspectivas y sus escenas imaginarias no volvieron a repetirse en el panorama artfsti-
co britdnico.

Nota bibliografica.

Los estudios cientificos acerca de la obra de Roberts se reducen a la biografia realizada a fina-
les del pasado siglo por James Ballantine y al catdlogo resumido de su obra redactado mis
recientemente por Helen Guiterman y Briony Llewellyn (David Roberts. Londres, 1986).

Exceptuando estos dos breves trabajos monogréficos tan s6lo se hallan someras referencias a su
obra en Lynne Thornton (Les orientalistes. Peintres voyageurs. 1828-1908. Paris, 1983), Javier
Arnaldo (El movimiento romdntico. Madrid, 1989) y Peter A. Clayton (Redescubrimiento del
Antiguo Egipto. Artistas y viajeros del siglo XIX. Barcelona, 1994), También cabe destacar la
reedicién efectuada en Madrid en el afio 1991 de las Vistas de Espafia de David Roberts y
Emile Rouargue, con una breve semblanza biografica del pintor. Como reflexién que confirma
el gran poder de la obra de Roberts para desarrollar la propia imaginacién romantica, cabria
sefialar el articulo de C. de Sobregrau “David Roberts, un pintor de arqueologias. Una impo-
sible carta a Roberts” (Album, n° 14, 1985) en el que el autor rememora al pintor al realizar un
viaje a tierras egipcias.
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El templo hipetro de Fil¢, llamado la “Cama del Faraén”



Dendera
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Cadena libica de montaifias, desde el templo de Luxor
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Pértico del templo de Filé
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